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NELgiutnn che precede il con-
certone al Mandela forum
(staseraalle 21), Ennio Morricone
& tranquillo, rilassato, scherzoso.
un'emozione incontenihile
quandahaidavanti2ug tra profes-
sori d'orchestra e coristi che ese-
guono quelio che tu hai scritto,
guanda tuseiil protagonistadiun
gigantescosforzolavorativoepro-
duttivon dice a proposite dell'e-
vento. Davanti a lui, 13 lettori di
Repubblica: Nicela Vivoli, Stefano
Miniati, Giulia Tosi, Francesca
Barni, FrancescaAzzinnari, 5imo-
ne Barazzuoli, Nicoletta Filardi,
Alessandro Fiero, Cristina Miche-
lotti, StefaniaMancini, PaolaMor-
caldi, Marco DeAngelis. Bunospi-
te d'eccezione, il musicologo Lu-
ciano Alberti.
Queste sona le
loro domande.

Sostakovic,
Prokofev, Ma-
scagni, Pizzetti
sono alcuni dei
grandi compo-
sitori che han-
no scritto per il
cinema. Eppure
guest'arte &
considerata an-"
corasubalterna
dalla eritica ac-
cademica.

«F' coslintan-
toperché lamu-
sica da film &
complementa-
read un'altraar-
te. Ed ha anche
un difetto; non
ci sono sviluppi
formali, tutt'al
pii1 si possono
fare citazioni di
temi. Chi com-
pone musica
perilcinemade-
ve essere umile:
io qualche volta
non lo sono ma
la pago: ormai
mi sono abitua-
0 A scrivere un
pezzo di risenva
da sottoporre al
regista, perché
tanto so che la
prima proposta,
quellache sento
veramente, non
viene maiaceet-
tata. Dunque si,
la musica per il
cinema risulta
meno impor-
tante rispetlo a
quella assoluta,
ma chi si avici-
na alla storia del
secolo scorso
non pub fare a
meno di consi-
derare guest'ar-
te, perché vive
tutte le espe-
rienze, i vizi, le
qualita della so-
cieta. Il compo-
sitoreperilcine-
ma deve sapere
1t questo: se
poi vuole met-
terci del sug, lo
pud fare, ma a
suorischio. Cer-
toecheilregista
certe volte pud
rimanere SOT-
preso. SORgio-
gato dal fascino di una pagina
scrittaconguel pigliosperimenta-
le che su grande sehermo non ha
passaporio. A me & successo con /
pugni in tesca di Bellocchio: ho
composlo una ninna nannadove
lavoceeseguivaunamelodiasem-
plice, pero in sottofunds ho mes-
so campane ¢ carillon. La melodia
salvavaquello chec’eradietro, pilt
complesson.

Un ricordo di Goifredo Petras-
si.dicui@allievo?

«Sento Petrassi vicino a quello
che faccio; per me ¢ stato impor-
tantissimo non sole il sue inse-
gnamento dicompositore, maan-
che quelio morale. Aveva lavorata
perilcinema, maadun certo pun-
o quella dimensione non gli era
piaciuta pi: 'sono certacherecu-
pereraiiltempo perduto” midice-
va alludendo alla mia attivita fuo-
ridalcinema.quellaacuitenevadi
pitt,  in effetti & quello che sto fa-
cendo adesso. Inizialmente non
ero destinato alla sua classe, con
miz grande disperazione, perché
adoravo la sua precisione di scrit-
tura; alla fine riuscii a farne parte,
& con grande fimidezza. Spesso,
dopolalezione, lo accompagnave

T maestro stasera al
Mandela Forum con
un’orchestra di 200
elementi ha incontrato i suoi
ammiratori a Repubblica

IERL..

Due film musicati da
Ennio Morricone (fotoa
destra) negli
anniruggenti def
cinema italiano. In alto
«Gil laiesia~ e, solto,
«~Mettiuna seraa cenan

s T-RE

acasain via Germanicoe parlava-
madimusica. Miricordocheall'e-
same dell'ultimo anno il direttore
del Censervatorio, Guido Guerri-
ni, ebbe da ridire sulla scena lirica
che avevo sottoposto alla com-
missione (tra i compaonenti gente
come Virgilio Martari, Guido Tur-
chi, Fernando Previtali): avevo
composta una fuga a sei parti che
non gli piacque, mi chiese perché
avevoosatolanto. Petrassi.chein-
vece cra rimasto colpita, ando su
tutte le furie: “Un professore di
musica guesia demanda non la
dovrebbe fare™.
L'opera lirica & poco presente
nellasua produzione.
«Un"operal'hoscritta, nel 1996,
S'intitola Partenope. su libretio di
Guido Barbieri ¢ Sandro Cappel-
letio, inscenaala-

LA REUBEBLIGHA X

“Chi compone per il grande
schermo deve essere umile
Ioqualche voltanon lo sonc
ma la pago: il registanon
accetta la proposta”

che lei stabilisca un ponte tra il
compositore perilcinemaequel-
le severp, ferrato di musica asso-
luta. Ritiene che questo possa av-
venire? Lasua predilezione per il
corononpudessereun partitoda
utilizzare nel passaggio delle sue
musiche dallo schermo al con-
certo?

«hmo lavoce umana perché il
pit straordinario strumenio che
¢'g, pud fare wtto, i versacci, suo-
nistrani. Le colonnesenoredi Un
nomoametadiDeSetae Unfran-
quillo pastodicampagnadiPetrisi
awvicinano molto 2 quel ponte di
cui lei parla, ma sono casi rari. Il
problema &che il cinema ha biso-

o di musica facile, immediata.
Nei filmdiDario Argento ho patu-
10 0sare malto: misono shizzarri-
to nelléscene truculenies.
(Luciano Al-

berti) Secondo
me lei si identi-
fica troppo nel
cinema: le mu-
siche di
Prokofev per
lvan i Terribile
¢ Alexander
Nevsky, quelle
dl Sostakovic
per La nuova
Babilonia vivo-
no bene anche
fuoridalgrande
schermo, in
concerto.

«Ma era
un'altra epoca.
Per cercare di
essere soddi-
sfatto in questo
mio lavoro, per
divertirmi ho
portato le espe-
rienze della se-
canda scuola di
Viennaall'inter-
no della musica
tonale. Una co-
sa lemeraria,
nessuno 'ha
maifattan,

Avrebbe vo-
luto lavorare
con Fellini?

«No, prima di

turto perché

Cisono ancora biglietti dispontbili

SONO ancora disponibili alcuni biglietti per il concerto
del maestro Vorricong, stasera, sia peri posti pit popo-
lari sia per quelli pid costosi. Questi sono | prezzi: 100,00

(biglietia rosso), 80,00 (verde), 60,00 (giallo), 4

100 (B}

& 35,00 (grigio) euro. La cassa del Mandela forum (viale
Panlitel 055/678841) aprira alle 18 per I'acquisto e peril
cambio voucher. L'ingresse in sala per | pubblico & fis-
sato perle 19.30 mentre 1o spettacolo avrd inizio alle 21.
Anche se i biglietti sono numerati & indispensabile arri-
vare in orario allo spettacolo peiché una volta iniziato 1
concerto non sara pil possiblle periritardatarientrare in

sala.

lermomaalla fineil progetto &sfu-
mato: Giuseppe Tornatare avreb-
be dovute firmare la regia, ma ri-
mase eantraddetin dalla sirariora

parti 1l tema mitalogi-
co non mi affascinava molto, per
questo inventai anche la figura di
un cantastorieche, in dialetto, ac-
compagnato da strumenti tioicl

pubblico dall'ascoltarlar.
Quel personaggio incarna for-
seil suo scetticismo neiconfronti
della lirica?
«lonutrascetticismo perlecose

amava Rota. Poi
perchénonave -
vacultura musi-
cale: le sue cose
preferite erano
la marcia dei
gladiatori e fo
cerco la Titina,
Rata, da quel
maestrocheera,
sapeva come
servirlo a dove-
re. Si siedeva al
piancforie, suo-
nava una mar-
cettaeFellinidi-

a "ok, questa

EDGG

atlivita del maestro
prosegue ancora oggi.
Scpra «Malénau e sotto
uSostiene Pereirar due
titeli degli uttimi anni. |
alto: il nostro forum ier |
aHepubblica

sopratiutto se si continua a citare
Schoenberg. Amo molto la voea
recliante: magari potrehbe essere
divertente scrivere un'opera rap.
Che, almeno, & l'evoluzione dello
sprechigesangschoenberghianos.

La creazione & pit divertimen-
wosolferenza?

wAmbedue. Talvolta I'entusia-
smo & frenato dai problemi. Nella
musica per il cinema si deve sem-
pre trovare un accordo con il regt-
sta.passofare tuttelesperimenta-
zioni che voglio ma sono incate-
natoalui. Eilrapporto con chista
dietro la macchina da presa & fin
troppo giocala sulla ricerca diun
terma. A me invece del tema nen
importamolto, anzi, ha cercato di
disrruggerlo neglianni riducendo
i suoni all'osso: mi interessa l'ot-
chestrazione, la scatola che con-
tieneisuoni. Qualchevoltaconun
regista & impossibile trovare
un'intesa: & accaduto con Faenza
per Martanna Uerias

va bene”; Nino,
famoso perché
aveva poca me-
moria, “questa
quale, scusa?”.
Alla fine Fellini
dovette munirsi
di registratore
per  carpire
quelle improv-
visazioni. L'uni-
cofilmincuiRo-
ta si slegd dallo
stilema fellinia-
no fu Casancva:
i sentiamo un
compositore
davvero grandes.

Cosa prova dirigendo la sua
musica?

«nasensazionecriticaperché
nan pud esserci mai un'esecuzio-
ne perfetta, questo credo sia il
rammarico di tutti idirettori d’or-
chestra: pui verificarsl un inci-
dente, un professore che shaglia
l'artacco, posso commetlere eIro-
ri 0. Certe volte mi compiaccio di
quello che ho scritio, come quel
coraggiosissimo contrappunto a
sei parti tratio da Metti tna sere @
cena di Patroni Grifli che eseguird
anche al Mandela Forumu,

Molti grandi jazzisti le hanno
reso omaggio: Zorn, Pieranunzi,
Rava.

«ll jazz]o freguentaveo da ragaz-
z0,quando suonavelatrombaese
bevevo un poccetto I'improvvisa-
zione mi veniva meglio. Con il
gruppo Nuova Consonanza im-
provvisavamo molto, persino con
batteriaechitarraclettrica. Zorn &
brave, manonmiritrovo nellesue
letture. Meglio Pleranunziv.

O preferisce Yo Yo Ma, che ha
eseguito suoibrani?

«Jo non posso preferire. Le star
michiamanoeio rispondon.




di Gianfranco Micali

msarci bene assomi-
a certi personaggi
western. Di quelli burbe-
ri e di poche parole, ma capaci
di centrare sempre il bersa-
glio. Enmio Moricone forse pia-
ceva a Sergio Leone anche per
questo: con lui non occorreva-
no lunghe discussioni perché
captava al volo le atmosfere e
Je trasformava magicamente
in musica. Y

Ma nel primo approccio si
mostra ruvido e s difensi-
va. Guai a domandargli il pre-
ferito tra i 450 film del quali ha
creato la colonna sonora, o il
nome del regista che stima di
piu. Replica inflessibile: «Non
rispondo a guesta domanda.
Farei un torto a qualcuno». E
neppure ho osato chiedere du-
rante l'intera intervista quan-
to gli fosse dispiaciuto non rag-
glungere I'agognato e meritato
Oscar, nonostante ben cinque
nomination. Mi avrebbe ince-
nerito con gualche sferzante e
conclusiva battuta, come fece
quel giorno che liguidd un gior-
nalista spagnolo arrivato appo-
sta da Madrid. «Fui costretto a
smettere l'intervista», raccon-
ta. «Perche lui continuava ari-
petere le stesse domande mi-
ranti a farmi sconfinare nel
vanteria %E!‘Sgnalen.

Ennio Moricone € infatti al-
Jergico anche all'adulazione, e
1a sua appare una storia davve-
ro stramba. Uno lo immagina
al centro del rutilante mondo
del cinema ed invece racconta
di avere conoseinto pochissimi
atiori e attrici. «Il mic lavoro si
svolge subito prima che comin-
¢i il film, o quando & gia termi-
nato. Sul set non ei sto pratica-
mente mai», spiega. @uando lo
chiamane da Hollywood (e ca-
pita spesso) per comporre la
musica di un film, pretende
che i registi vengano a Roma, e
persino Brian De Palma e War-
ren Beatty sono corsi da lui,
perché ui si rifiuta di prende-
re l'aereo. Specialmente dopo
1I'11 settembre. E poi & un vero
stakanovista, che dai vent'an-
ni in poi - adesso ne ha settan-
tasette - ha lavorato dal matti-
no alla sera, senza una pausa,
un rallentamentp, una defail-
Jance. Una carriera cosiante-
mente in ascesa, che gli ha per-
messo Un appartamento con la
pit bella vista di Roma, e la co-
da di produttori che talvolta
pensano prima alle sue musi-
che che alla regia di un film.

Ecco, come si diventa En-
nio Moricone? Guando co-
mincia la sua storia?

«Da mio padre, bravissimo
grofsssore di tromba_ che mi

a avviato allo studio della rmu-
sica. Ho cominciato la profes-
sione di frombista con Iui. Ave-
vo imparato a suonare gia ver-
5o i dieci undici anni, e poi su-
bito dopo il ginnasio mio padre
mi fece iscrivere al conservato-
rio, dove fa un brillante profes-
sore, Roberto Cagglano, a spin-
germi verso il corso di compo-
gizione principale. S, la musi-
ca @ stata la componente princi-
pale della mia vita fin dall'in-
fanzia, e pid che mai nell'adole-
scenza, quando la mia glorna-
ta era composta di quatiro atti-
+ita fondamentali: studiavo, la-
voravo, mangiavo, dormivo.
Non c'era tempo per altron.

Dove lavorava?

«Dove capitava. A pocoa po-
¢o iniziai a lavorare da solo:

,,,,, s minzazinna Aol

Morricone, I'anima del cinema

Bach, Stravinskij e Petrassi hanno formato la mia persondlila

ne capivo I'imporfanza, non ne
apprezzavo il vero valore, I'in-
superabile talento, tutto Freso
com’ero a guadagnarmi la pa-
gnotta. Insomma, lo considera-
vo un lavoro come un altro..on.

E quando & cominciata l'a-
scensione verso la vetta del
cinema importante?

«Un passo dopo l'altro, ma
senza sosta. Dalle sincronizza-
zioni alle prime cclonne sono-
re & stato un approdo guasiau-
tomatico. E il lavoro comincid
ad affluire copipsamente».

Perché Sergio Leone deci-
se di scegliere lei per le mu-
siche di ‘“Per un pugno di
dollari”?

«Aveva apprezzato la colon-

T western hanno auuio
itk successo degli aliri
ma o scritto musiche
per 450 pellicole
sociali, storiche,
politiche e damore

na sonora di due western, uno
spagnolo e uno italiano, e arti-
vo a casa mia. Simpatizzam-
mo subito. Scoprimmo pure di
essere stati compagni di scuo-
la in terza elementare. Ridi-
ventammo amic, insomma, e
tali siamo stati fino a quando,
purtroppo, se ne & andatoy.

Com'era il regista e 'uo-
mo Sergio Leone?

«Aveva grande disponibilita

e generosita umana, era ami-
co di tutti, ma si arrabbiava
anche facilmente. Crede per-
¢hé fosse un perfezionista,
sempre preeccupate che qual-
cosa non filasse per il verso
giusto. Sia prima che durante
Ia lavorazione del film segui-
va con attenzione i consigh di
tuttin.

Le musiche del film lei le
scrisse prima che fosse gira-

La locandina di “Indagine su un cittadino 2! di sopra di ogni sospetto”

Al Mandela Forum ¢'& aria di kolossal

Direttore di se stesso
con 200 artisti sul palco

FIRENZE. Ennio Morricone & in concerto stasera al Mandela
Forum (Viale Paoli-Campo di Marte). “Morricone dirige Morrico-
ne” sara un appuntamento dai grandi numeri con pit di 200 arti-
sti sul palco: oltre al soprane Susanna Rigacgiei ?]l'orcpfsn'e ]ir.'L

to, o dopa?

«Dopo, "app]jcando" Ia mu-
sica alle varie scene, ma da al-
Jora in poi, visto anche il suc-
cesso che avevamo ottenuto,
ci comportamme diversamen-
te. Sergio mi raccontava a
grandi linee la storia dei film
¢ {0 componevo prima ancora
che fossero giratL Dopo di
che, magari si cambiava qual-
cosa in fase di registrazione,
al termine. E andata cosg’pel(“]‘l‘

Qualche dollaro in pil

buono, il brutto e il cattivo”,
C'era Una volta il West", “Gill
la testa”, “C'era una volta in
America™. -

La musica quindi fini per
influire sullo sviluppo nar-

Ho frequentato

co i set e il imondo
degli attori. Le atlrici
che mi hanno colpito
di pins sono la Belfucci
e Stefania Sandrelli

rativo del film?.

«Questo no, perché le storie
erano ben delineate, ma Leo-
e, al contrario di altri registi,
era molto attento al sueno e il
fatto che conescesse gid la mu-
sica forse dava un altro sapo-
re alle scene che girava. Che
ne so? Quasi come se le scene
e gli attori si muovessero in
un suo ritmo mentale, e que-
sto magari contribuiva ad ar-
ricchirne in qualche modo l'at-
mosferar.

Perché i western 1'hanno
ispirata pin di altri film?

«Hanno semplicemente avu-
to Un successo maggiore, ma
non perché miabbiano appas-
sionato di pitt o perché ossi
specializzato nel genere. Su
450 musiche da film, appena
trenta sono di western e le al-
tre sono di pellicole sociali,
storiche, politiche, d'amore.
Ma ic ho amato moltissimo al-
cuni film che sono semplice-
mente stati sfortunati, come
“Un tranguillo posto di campa-
gna’ di Elio Petri 0 “Un uomo
a meta” di Vittorio De Seta.
Nonostante avesserc.notevoli
qualitd artistiche, non furono
apprezzati come meritavano.
Con Petri lavorammo poi an-
cora in pellicole di successo
come “Indagine su un cittadi-
no.." 0 "La classe operaia va
in Paradise”, Con De Setanoe
midispiace. La critica al Festi-
val di Venezia gli fece dél ma-
le con ingiustificata severita e
Iui non s1 riprese. Eppure era
un grande registan.

C’é qualche grande com-
positore a cui si & ispirato?

uBach, Stravinskij, il mio
maestro Goffredo Petrassi, e
alcuni dell'era moderna come
Luigi Nono e Luciano Berio
hanno formato la mia persona-
lita e mi hanno regalato una
linfa che poi ho metabolizzato
Nessuno inventa la musica.
Arriva per strane vie propric
studiando e facendo esperien
2en.

Come mai l'imporianze
della colonna sonora in Ita:
lia & stata scoperta solo gra-
zie a lei e a Nino Rota?”

«Prima c'era meno attenzio
ne da parte del pubblico e
misgagginon erano moltabuo
ni. E cambiato molto grazie a
miglioramento deimezzi tecni
ci e al nuovo atteggiament
delle case discografiche chu
hanno commercializzato o1
convinzione le nostre musi
che».

Se non temessi di far la §
ne del giornalista spagnolo
direi che & stato merit
esclusivo del vostro talen
to. Come, pilt tardi, pe
quello di Nicola Piovani. AJ
l'estero qualcuno scriss
che era lo pseudonimo d
Ennic Moricone, e da nc
dissero che era stato un su
allievo.

«Stupidaggini o invenzion
delle guali ci siamo lamenta
entrambi».

Lei dice di frequentare
co i set cinematografici, m
c'é qualche attrice che h
trovato particolarmente a
fascinante?

«Monica Bellueel, chehoe
nosciuto durante la cerimort
degli Oscar per “Malena” i
uno dei miei rari voli oltre
ceano. Una donna straordin
ria. E pot Stefania Sandrell
ammirata durante la cerim
nia dei David di Donatell
Nel miolavoro, mi creda, cap
ta soltanto nelle cerimonie
cene ufficiali di incontrare



